Hypokrisis und Hypokrites

Von Hermann Koller, z. Zt. Barcelona

In den Studi in onore di U. E. Paoli! wirft A. Lesky die Frage nach der Bedeu-
tung von vmoxgri¢ in der frithen Tragodie erneut auf, nachdem sich in den letzten
Jahrzehnten ein Consensus herausgebildet hatte zugunsten der Bedeutung vso-
xpttr)s = Antworter. Die sprachlichen Voraussetzungen blieben aber géinzlich un-
geklirt. Homer verwendet das Verb vmoxpivesas an den meisten Stellen in einem
ganz bestimmten Zusammenhang: dmoxpivesdar dvetpov, Tépag usw., wo das Verb
‘auslegen, deuten’ heiflen mufl. Daneben gibt es aber im Epos zwei Verwendungen,
in denen damit nichts anzufangen ist: / 406/7 und f 111. Hier entspricht do-
xpivecdau tatsichlich dem spiter sehr hiufigen jonischen Verb vmoxpivesidar ‘ant-
worten’, wobei allerdings zu beachten ist, dal hier nicht eine Antwort im Wechsel-
gesprich erfolgt, sondern eher eine Art ‘Kundgabe’ oder ‘Meinungsausdruck’
(Lesky o. c. 472/3). Wihrend frithere Untersuchungen? sich um das Verhéltnis der
beiden Bedeutungen nicht kiimmerten, gelingt es Lesky, eine sinnvolle Beziehung
zwischen den beiden Verwendungen herzustellen: vmoxpivesdar dvetgov u. a. ‘Traum
deuten, auslegen’ wire der Ausgangspunkt. Aus der ganz bestimmten Situation

! Florenz 1954, ‘Ynoxpirrjc, 469-476.

2 J. Sommerbrodt Uber die Bedeutung des Wortes dmoxgirrjc (Rh. Mus. 22, 510-516).
S. erklart vnoxgweoﬂaz als ‘deuten erkliaren, eine Rolle spielen’. C. Curtius, U ber die Be-
deutung des Wortes vmoxgirric (Rh. Mus. 23, 255ff.) verwirft Sommerbrodts Versuch kate-
gorisch. Er gelangt zu folgenden zwei Stammbéumen der Bedeutungen: dmoxgiveotar
I. Verdecktes auseinanderlegen, auslegen, discernere, interpretari (vgl. xpivewv), dazu
vmoxgirric Ausleger, interpres. — II. Im Wortwechsel (xgiveocdar) unmittelbar nachfolgen,
wn certando succedere, daher 1. iiberhaupt ‘antworten’ (vgl. dmoxpiveodai) dndxpioic Ant-
wort; 2. speziell im dramatischen Wettkampf ablosen, respondieren, Respondent; in wei-
terer Entwicklung a) darstellen, vorstellen, vortragen, vmoxgitrjc Darsteller, Schauspieler,
vnoxguois actio; b) die Rolle eines andern darstellen, sich verstellen, simulare, dmoxgirric
simulator, dndxgioic Verstellung. — Bei Curtius geht nicht hervor, wie das Verhiltnis I zu
II eigentlich zu denken ist. Er scheint zweimalige spontane Generation anzunehmen. Es
entging ihm aber keineswegs, daB dmoxpiveoda: ‘antworten’, auf das Ionische beschrankt
blieb, im Attischen aber nie heimisch war (0. c. 258). Der entscheidende Schritt, die Be-
nennung des v7moxoirr)c im Attischen, wird im Dunkel belassen, denn nicht die geringste
Spur weist darauf hin, daB dmoxpiveo?ar ‘antworten’ je im Attischen verwendet worden
wire, wohl aber ist 9z. ‘deuten’ ein sehr lebendiges attisches Wort. Da@ ionisch v¥z. ‘ant-
worten’ gerade nicht die Wechselrede, das in certando succedere meint, zeigt Lesky o. c.
s. oben. Bywater im Kommentar zur artistotelischen Poetik 1449 a 15 p. 136 stellt
sich auf die Seite Sommerbrodts. Er weist zum erstenmal auch auf die bei Platon anzu-
treffende Verbindung 4 gaywddc xai dmoxgerric und seine Deutung durch éppapevs (vgl.
meine Verwendung der Stellen S. 104). - Auf Grund von formgeschichtlichen Uberlegungen
zweifelte Lesky schon am ‘Antworter’ in Wiener Studien 47 (1929) 1ff.; 13 A 33: «Diese
Bedeutung (sc. Antworter) ist ganzlich unzutreffend, denn wenn bei der Vorstufe der Tra-
godie von einem Respondieren die Rede sein kann, so tat das der Chor dem &&dgyw» und
nicht umgekehrt.» Er nimmt mit Sommerbrodt die Grundbedeutung interpretari an.
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nun, in der diese Deutung geschieht ~ dem Seher oder Orakel wird ein Traum, ein
Wunderzeichen vorgelegt, seine Deutung ist also zugleich die Antwort auf eine
gestellte Frage —, entwickelt sich im Ionischen ein Verbum dicendi droxgfvesitoar =
antworten. Meines Erachtens a8t sich diese Fragesituation weit besser an Hero-
dot als an den genannten Homerstellen ablesen, wofiir nur zwei Beispiele erwéhnt
seien: I 78 Tedunooées uév viv tatra vmexpivavro Kooiow 7jon HAwxote. Kroisos
erfihrt erst nachtriglich, was das Wunderzeichen, die Erscheinung der Schlangen,
bedeuten sollte. Ebenso in I 91 radra uév 9 Ilvdin vmexpivaro toiow Avdoiow, oi
8¢ amjveixav éc Zapdic xai dmijyyetday Kgoioew. Auch hier erfihrt er zu spit den
wahren Sinn des friiher erfragten Orakels. Diese Verwendung von Jroxpiveodar =
antworten hat sich im Ionischen entwickelt und verallgemeinert und ist immer
auf das Ionische beschrinkt geblieben3. In den hippokratischen Schriften dient
das Verb normalerweise fiir die Antwort des Exploranden, z. B. Hipp. fract. c. 9
und 16. Herodot kennt, wie zu erwarten ist, v7éxgwis als Deutung eines Orakels
(Beispiel I 90 t@» yonotneiwy tag vmoxpiotas) wie auch ganz einfach als ‘Antwort’
(IX 9); anoxpioes, amoxpiveadar jedoch ist bei ihm kein Verbum dicendi (ausge-
nommen an zwei Stellen, wo es durch Konjektur in den Text geraten ist). Wohl
aber findet sich das Simplex xpiveww (wie schon bei Homer einmal, £ 150) in der
Bedeutung ‘einen Traum, ein Gesicht erkliren’: I 120 éwbmviov xpivewv und VII
19, 12 dyw xpivew.

Gegen Leskys Ableitung lieBe sich freilich ein Einwand erheben: Wenn auch
schon bei Homer dmoxgiveodar ‘antworten’ heillt, kénnte ebensogut der vmogijTng
oder sgogrtns als ‘Befragter’ ‘antworten’, und da dies seine wichtigste Funktion
war, héitte dann Traum- und Orakeldeutung eben vmoxpiveadar geheillen. Fataler-
weise lddt ja das spétere, formal so nah verwandte amoxpiveadat zu dieser Fehl-
deutung ein, was schon zu einer antiken Etymologie gefiihrt hatte, bei Photius
u. a. nach Suidas s.v. Ymoxpiveodar* 10 dmoxpiveadar ol malawol* xai ¢ vmoxgitiis
évtedlev, 0 amoxpwiuevos 1@ yop®. Danach wire dmoxpivesidar lediglich eine jiin-
gere Konkurrenzform zu vmoxgpivesdar. Zur Zeit, da im Attischen der Schauspieler
der Tragodie mit dmoxgetijc benannt wurde, wire vmoxpiveodar noch das weitaus
gebréuchlichere Wort gewesen.

Einen sicheren Entscheid iiber die Richtung der Bedeutungsentwicklung vermag
nur der Einblick in die Bildungsweise und Konstruktion des Verbes Ymoxpivesdat
zu erbringen. Gleichzeitig hoffe ich mit dieser Arbeit die von Lesky noch offen
gelassene Frage, ‘wie es zur Benennung des Schauspielers als ¥moxpetijc gekommen
ist’ (S. 476), zu beantworten. Wéhrend Bedeutung und Funktion des Verbs .
verhéltnismiBig leicht aus den Belegen abgelesen werden kénnen, leuchtet seine
Bildungsweise nicht ohne weiteres ein. Die sehr zahlreichen Verben mit Priverb
¥mo- lassen sich irgendwie an seine lokale Funktion anschlieBen bis auf einige wenige,

3 Die Inschrift IG I 410 ist kein Zeugnis fiir das Attische, da vmoxpiveoBac in einem
elegischen Distichon steht. Als einziger Beleg fiir attisch v7. ‘antworten’ kame Thukydides
7, 44, 5 in Frage, das aber mit Lesky 1. c. als Ionismus anzusehen ist.

8 Museum Helveticum
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darunter dmoxpivesdar. Schwyzer (I1 525) glaubt zwar, die Bedeutung ‘unten her-
vor’ liege darin, wenn auch sehr verblaft, noch vor; das Verb heifle eigentlich
‘seine Meinung aus der Herztiefe, aus der Verborgenheit hervorgeben’. Gegen
diese Herleitung spricht die ganz ausgeprigte Situation des Ratsuchenden, der
sich an einen Deuter wendet. Dieser soll das »pivew an seiner Stelle besorgen, weil
er selber nicht dazu imstande ist. Die Erkldrung ist vielmehr in einer Gruppe von
Verben zu suchen, in denen das vmo- ‘Begleitung’ und ‘Vertretung’ ausdriickt, wie
etwa in Ym-ogyeioPar vn-gdew dm-avdetv. Zu Hes. scut 2821f. ol ye uév ad mailovres
O’ oymPu® xai dowdij. | Tol ye uev ad yelddwvres vn’ adintijor Exacros | medad’
&uov werden die Verben dmavidety (Alkman 78 dmaviéw pélos tiol), vmogyeiodar
(Aischylos, Choeph. 1025), vmacidewy (11. 18, 570 vmo ... detde; oder Aristophanes
Ran. 874) gebildet. In diesen Verben ist der urspriinglich lokale Sinn ‘unter’ der
Bedeutung ‘an Stelle eines andern spielen, singen, tanzen’ gewichen. Ein &hn-
liches Muster setzt vmoxgiveadat ‘an Stelle eines andern entscheiden, fiir einen an-
dern deuten’ voraus, wie auch vmouvévar ‘an Stelle eines (Abwesenden) schworen’:
Demosthenes 48, 25 dmwuocdueda nueic tovrovi *Orvumiddwoov dnuocia dmetvar
oTparevduevor. vmouodévrog 6¢ TovTov ...

In der epischen Sprache ist am ehesten an vm-ioyeodat zu denken, ‘sich unter
eine Last halten’, ‘eine Last auf sich nehmen’, ‘sich zur Verfiigung stellen’ nach
der Proportion ioyw ‘halten’: vmioyouar ‘sich fiir einen hinhalten’ = »giverv ‘un-
terscheiden, entscheiden’ vmoxpivouar ‘fiir einen andern entscheiden, deuten, er-
kldren’. vmioyeoat ist schon im Epos praktisch ein Kompositum, auch <ro-
#piveadar wird nie tmetiert. vmwo- wird also hier nicht lokal empfundent.

Diese Bedeutung von dmoxgivesdar nun findet sich von Homer an iiberall da, wo
Tréume, wunderbare Zeichen oder Orakel erklirt werden, wofiir noch einige Bei-
spiele aus verschiedenen Epochen genannt seien: Aristophanes, Wespen 53 ofrws
dmorpwduevos capds Gvelpata, Alkiphron 3, 59 Todg dveipovs vmoxplivesdar, Galen,
Protreptikos c. 13 "H Ocutororxiéovs oopia ... vmoxpwauévov tov ypnoudyv, Theokrit,
Herakliskos 651f. Teweolay 1éxa pudvrw ... dmoxpivesdar dnws TeAéeadar EueAley,
Hrayet.

Daf} im Attischen des 4. Jahrhunderts dieser Terminus noch intensiv lebt, be-
weist Platon im Timaios 72 a b 7od 0¢ pavévrog ... odx Eyov ta @avévra xai
povdévra 9@’ favrob xplvew, ... &ev O xai TO TAY TEOPNTDY Yévos émi Taig

 gnoxpiveoda: als Verbum dicendi, ‘antworten’, mu3 von der Bedeutung ‘fiir sich wihlen,
aussondern’ (z. B. Herodot 3, 17. 256 dnoxplveocdar Toi melod, Tov atparod, oder Herodot 6,
130 &va dudv droxpivecdar éEaiperov) abgeleitet werden, etwa nach einer Situation, wie sie
Platon im Staat 337 ¢ bietet: Thrasymachos muB sich entscheiden, aus den vorgelegten
Moglichkeiten 2 X6, 3 x4, 6 X2 oder 4 X3 die Zahl 12 zu bestimmen &wv éyw dmeinoy, ToV-
Twv Tt droxgwyj ‘Du triffst daraus eine Wahl fiir dich’ — diese Wahl, in Worten ausgedriickt,
ist eben die ‘Antwort’. Wahrend also dmoxpiveofar ein echtes Kompositum ist, dessen
Bestandteile einen ganz konkreten Sinn hatten und das in einer bestimmten Situation,
niamlich bei der Wahl unter mehreren Moglichkeiten, zum Verbum dicendi wurde, ist
vroxpiveodar nicht aus den beiden Bestandteilen ¥mo- -+ xpiveww entstanden, sondern ist
Kontaktbildung zu einem Verb (wie dzioyouar), dessen d7o- schon verblaBt war. Beider
Entwicklung hat aber zum Verbum dicendi konvergiert, was zu sekundarer semantischer
Angleichung fiihrte.
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dvidéots pavrelos xotrag minatioravar vouog * obs pdvrels adtols GvoudLovedy Tives,
70 TLdy fyvomrdTes Ot Tijg OU aiviyudsv odToL QHuNG ®al PavTAsEns VImoXoLTal, xal
odTe pdvrels, moopijral ¢ pavrevoubvav duxardtata dvoudlowt’ dv. Die Empfinger
der Orakel, wunderbaren Zeichen und Trdume sind nicht dazu imstande, diese
Erscheinungen zu verstehen (»givew). Sie brauchen dazu Vermittler, die vmoxgezar.
Platon weist ausdriicklich darauf hin, daf3 dies Brauch, feste Institution ist. Diese
Vertretung durch einen andern muf nicht unbedingt ausgedriickt sein, wie Aischy-
los, Perser 226 dAda w7y etvovs 9’ 6 modmog Tdw 6 évvmvicy xperris, Homer E 150
und die oben genannten Herodot-Stellen beweisen. Das Simplex xgivew allein
kann schon ‘unterscheiden, deuten’ heiflen.

Die Ableitungen von dmoxgiveadat, also dmdxgiots, vmoxptriic, sind erstaunlich
spét belegt. Erstmals findet sich vndxptois bei Pindar fr. 140b (Turyn 222) aAiov
OeAgivog Ymoxgiow. ‘Antwort’ ist jedenfalls als Bedeutung ausgeschlossen; es mufl
adverbial, also etwa ‘in der Art eines Meerdelphins’ verstanden werdenS. Die
Stelle setzt die uns weiter unten beschéftigende Bedeutung von vmd»gtos voraus.

Der fritheste Beleg von vmoxgizsjc findet sich in den aristophanischen Wespen,
12798, Automenes wird hier seiner Schne wegen ironisch gliicklich gepriesen. Der
erste ist xudagaotddrazog, der zweite vmoxgirr)c dgyaléos @¢ copds. Es 1dBt sich
aber weder aus dem Vers noch ans dem Scholion erkennen, ob dieser zweite Sohn
nun ‘Schauspieler’ oder ‘Orakeldeuter’ war. Eines jedenfalls ist klar: von einem
Verb wie Ymoxplveodar kann nur ein Nomen agentis gebildet werden, wenn eine
Bedingung erfiillt ist: das vmoxpiveodat mull gewohnheitsméBig, berufsmaBig aus-
geiibt werden, sonst kime es nicht zu dieser Ableitung, heife es hier nun ‘antwor-
ten’ oder ‘deuten’. Wenn nun der erste Schauspieler als ‘Antworter’ bezeichnet
werden sollte, miilte man unbedingt eine Ableitung *dmoxgizrjc vom attischen
Verb aroxplveoar erwarten. Nicht einmal zum Scherz ist drwoxperiis aber je gebildet
worden.

Folgendes sind die bisherigen Ergebnisse: a) vmwoxplveadat ‘deuten’ ist Ausgangs-
punkt; b) dmoxoweodas ‘antworten’, das Verbum dicendi, hat sich im Ionischen
daraus entwickelt und ist auf das Ionische beschrinkt geblieben; c) das Attische
behélt immer die urspriingliche Bedeutung bei; d) wenn im Attischen ein Agens
mit Yroxptrrc bezeichnet wird, setzt dies eine feste Institution voraus; ein ionischer
Institutionstriger, der als ‘Antworter’ bezeichnet worden wire, ist nicht denkbar;
e) im Attischen konnte vmoxgiziic nur von dmoxglveadar ‘deuten, erkliren’ gebildet
worden sein, doch nicht fiir einen Einzelfall; f) es bleibt daher nur die Moglich-
keit, dal das dem Ionischen und Attischen gemeinsame vzoxgiveodar ‘deuten, er-
kliren’ zu einem dmoxgerijc ‘Deuter, Erklirer’ gefiihrt hat, wofiir es den platoni-
schen Beleg gibt: vmoxperrs ist der Erklirer der Orakel, Traume, Zeichen.

Wie kommt es nun aber zur Benennung des ersten Schauspielers mit dmoxgerajc ?

5 Vgl. Wilamowitz, Pindar 502; A. Lesky, o. c. 4741f.
¢ Neben Fasten I.G. 112, 2318, was bis 449 v. Chr. zuriickfiihren wiirde; vgl. A. Pickard-
Cambridge, Dramat. Festiv. 128.
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Wir haben bisher eine besonders feste und eigentiimliche Verbindung mit diesem
Wort nicht beachtet, die uns den Schliissel liefert, die Verkniipfung gayedos »ai
dmoxgerris. Platon, Ion 532d dAda copot uéy mod éote ducis of gaypwdol xal dmoxprrad.
dmoxpttrs ist explikativ zu gawwdds gestellt, genau wie in Ion 535e 6 0¢ uéoog
oD 0 gaydos xat vmoxpttis. Warum geniigt Rhapsode nicht ? Das vmoxgivecdas ist
die zweite Funktion des vortragenden Rhapsoden, ndmlich die Homererkldrung,
-deutung, darum heiflen die Rhapsoden im gleichen Zusammenhang hier auch
Sounveis: 530 ¢ Tov yap gawwdoy Sounvéa Oet Tob mouyTod Tijc dtavolag ylyveadar Toig
axovovat. Von der an der Tragodie entwickelten spateren Bedeutung ‘Schauspieler’
fiir ¥moxgeriic kann der Rhapsode diese Funktionsbezeichnung nicht bekommen
haben, wohl aber vom Orakel-, Traumdeuter. Wie jener steht er iiber den Worten
des Dichters. Daher werden auch die Homeriden in Timaios Lex. Plat. 191 mit
Hilfe dieses Verbes definiert: “Ounpidac* oi Ta “Ourjoov vmoxgurduevor. Die Ion-
stellen, an denen der Rhapsode mit dem Hypokriten identisch ist, sind jedoch
keineswegs zufillig. In Alkidamas ITegl Ty Tovs ypamrods Adyovs yeagpovrww 7
nept coprotdy (14) finden wir dieselbe Verbindung von dmdxpois und gaywdia, wie
schon im Jon Platons. Gebundene, geformte (Tvmdw) Rede, wie sie der Reden-
schreiber pflegt Ta uév dmoxpioer xai gaywdia maparniioia, was aber improvisiert
wird ta Tamewa xai patla doxely elvar maga Ty Exelvaw dxpifetav. Damit wird der
Hypokrisis und Rhapsodik strenge Gebundenheit und Genauigkeit zugeschrieben.
Noch deutlicher sagt er etwas spiter (17), was unter vmdxpiois zu verstehen ist:
da die Sophisten nicht gewohnt sind, zu improvisieren, frei sich zu bewegen, ¢is
éxetva Ta oyfjuara xal tovs guduods amopégovrar. Damit wird dmdxpioig der ge-
bundenen Rede der Kunstprosa gleichgesetzt.

Solche gaywdot xat dmwoxpiral sind einmal der platonische Ion, aber auch die im
selben Dialog (531d) genannten Metrodoros von Lampsakos, Stesimbrotos von
Thasos und Glaukon, der sehr wahrscheinlich mit dem von Aristoteles in Rhetorik
III 1 (1403b) genannten Glaukon von Teos, dem Autor eines Werkes mepi voro-
xpioews identisch ist. Aber auch schon der ins 6. Jahrhundert hinaufreichende
Theagenes, der erste mit Namen bekannte Homererkldrer, gehorte zu ihnen’.
“Yadxotows als Lehre vom sprachlich-musischen Ausdruck aber orientiert sich bis
in die romische Rhetorik hinab am Tanz und an den musischen Genera der alten
griechischen Musiké, nicht aber am Spiel des Schauspielers, das nie Ausdrucks-
spiel im Sinne der Mimesistheorie war8, vgl. etwa Apsines, Art.rhet. 715 (Rhe-
tores graeci ed. Walz IX 567): “Yroxotoic éote pipnois T xat’ arjdeiar éxdaote
AT TAUEVY ﬁﬁa"w xal maddv xai Sadécewv, ocduatds Te xal TOVOV PWYIS
7POCPCPOV TOIG Vroxeusvols Tedyuacty.

Das schliefit natiirlich keineswegs aus, daBl die Redner spiter sich mit dem

7 Vgl. E. Hiller, Rh. Mus. 41 (1886) 434 A 3.

8 Karl Sittl, Die Gebdrden der Griechen und Romer (Leipzig 1890) 199 behauptet, aus dem
Namen vmzdxgioes gehe hervor, da der Schauspieler den Grund zur Mimik legte, ib. 200 aber
stellt er fest: ‘Die Mimik in der Tragodie war anfangs jedenfalls sehr unbedeutend.’ * Yadxgioig
gab es lange vor dem Schauspieler!
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Umoxgitijs, dem Schauspieler, verglichen, daB sie also die Ymdxgioig als ‘Schule des
Schauspielers’ auffaBten.

Wie kommen aber vorerst die Rhapsoden und Homeriden dazu, sich ‘Deuter’,
vronpiral zu nennen, wenn dieser Titel nur dem Traumdeuter und Orakelerklirer
gebiihrte ? Fiir d7oxpttsic kann man den Ubergang zum metaphorischen Gebrauch
nicht direkt belegen, wohl aber fiir den verwandten Sgunveds. Zur Mantik gehort
die Hermeneutik, vgl. Epinomis 975 c: 096é usjy 000é pavrix) ye 006’ éoumpevtiaen)
70 TTagdmav. T0 Aeyduevov yap oidev udvov, €l &’ ahdéc, ovx Euadev, genau wie das
vroxgivesdar zu Traum und Orakel®. Sowohl dem gounveic als auch dem vmoxperijc
gegeniiber wird der Vorwurf erhoben, er habe keine wahre Einsicht in das, was er
sage (er besitze also keine Technel?). Der Dichter nun, der sich als Mund des Gottes
fiihlt, ist nur den Gleichgesinnten verstdndlich, alle andern brauchen die Hilfe
eines foumpeds. Seine eigenen Worte vergleicht Pindar Ol 2, 8 mit dem der
grolen Menge schwer verstdndlichen Orakelstil, der nur wenigen Einsichtigen
ohne Vermittler zuginglich ist

wréa BéAn ...

pwvaévta guvetoiow * &

0é 10 7dv Eouavéwy

yatiCet-
‘Die gro3e Menge hat Deuter nétig, um meine Worte zu verstehen’. Die parallele
Entwicklung von éoumveds und vmoxperijc geht aber noch viel weiter. dounreia
wird nun im Gebiet der Poesie die Lehre vom sprachlichen Ausdruck: Diogenes
von Apollonia, der Zeitgenosse des Anaxagoras (Diels 64 B 1) beginnt sein Werk
mit den Worten Adyov mavtog doyduevov doxet ot ypedv elvar oy doyip dvaupio-
Preyrov magéyeadar, Ty 68 Eouipeiav amdijy xai geuwvipv. Schlieflich nennt Ari-
stoteles sein Werk [lepi éounpeiac; es ist ein Titel, der nach Steinthal (230) ‘nicht
recht auf die ganze Schrift zu passen scheint’, weil das Gebiet der Hypokrisis oder
der Hermenie, der ganze sprachliche Ausdruck, auf den amopavtixos Adyoc allein
eingeschrinkt wurde. vmdxptois als Lehre umfaft von allem Anfang an das Gesamt-
gebiet der alten Musiké, nicht die Tétigkeit des Schauspielers. “Yzdxpiots ist also
nicht die ‘Lehre von der Kunst des Schauspielers’, sondern ‘Deutung des musi-
schen Dichterwortes und sein Vortrag’.

Gehen wir von dieser festen Verbindung des Rhapsoden mit dem dmoxgeas
und von der urspriinglichen Bedeutung ‘Deuter, Erklidrer’ aus, so erhalten wir
auch einen neuen Einblick in die Voraussetzungen der Kunstprosa. Wie hat man
sich solche Homererklirung der Homeriden und Rhapsoden formal zu denken ?
Sie konnte nur Prosarede sein, untermischt mit Versen, Versteilen, Kolen, Kom-
mata, mit allen Eigenheiten poetischer Sprache, d. h. die Form der Hypokrisis
ist eine Mischung von Dichtersprache und Alltagsprosa. Mit vmdxptow wird fortan
auch der Stil dieser Kunstprosa bezeichnet. Diese Bedeutung setzt schon der pin-

% Vgl. auch Platon, Politikos 290 c.
10 Aristoteles, Eth. N. 1147 a 23.
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darische Gebrauch des Wortes (oben S. 103) voraus, wodurch vndxrgiaic = ‘Stil der
Kunstprosa’ schon fiir die erste Hilfte des 5. Jahrhunderts bezeugt ist. Es fiihrt
eine gerade, ununterbrochene Linie von den Epideixeis der Rhapsoden zur Epi-
deixis der spiteren Rhetorik. In der énideiis zeigte vorerst der gawwdog xai vroxprtiis
offentlich seine Kunst der Homererkldrung. Auch die Rhetoren pflegten die Epi-
deixis lange Zeit fast ausschlieBlich mit epischen Motiven (Gorgias: Helena,
Palamedes; Antisthenes: Aias, Odysseus; Alkidamas: Odysseus). Im Anschlufl
an die Homerrezitation gelangt die epideiktische Rede in die groBen griechischen
Agonell. Der Epenerklirer und -singer (daypwdos x»ai dmoxgirrc) entwickelte als
erster die mit Verselementen durchsetzte Redeform der vsmdxpiois, der Homer-
deutung. Diese vorerst noch nicht kodifizierte Stilart wurde schon so genannt.
Die Kunstprosa ist aus der Erkldrerpraxis des Rhapsoden entstanden und ent-
wickelte sich in den émedeffeic der Rhapsoden zu den ersten Genera poetischer
Prosat? Die Entwicklung von dmoxpivesda: kann nun nicht mehr zweifelhaft sein:
Das Verb bedeutet vorerst ‘deuten, erkliren eines Traumes, Orakels oder Wunder-
zeichens’. Im Ionischen 16st sich aus der normalen Situation die Bedeutung
‘deutende Antwort, Erklirung abgeben’, ‘antworten’ heraus, was aber nachweisbar
auf diesen Dialekt beschrinkt bleibt. Dieser Bedeutungswandel zum Verbum
dicendi zieht einen Konstruktionswechsel nach sich. Abgesehen von der lokalen
Verteilung von dmoxgivectat ‘ant worten’ beweist der Verlust desnormalen Objektes,
aber auch die Bildung des Verbes, daB eine Umkehrung der Ableitung nicht denk-
bar ist. Von ‘antworten’ fithrt kein Weg zu ‘erkliren, deuten’, nur der umgekehrte
Weg ist moglich.

Der Rhapsode, welcher schon im 6. Jahrhundert nicht mehr nur Homer rezi-
tiert, sondern nach allen Regeln seiner Kunst erklirt, nennt sich in Anlehnung an
die mpopijrar oder dmopijrar der Orakel ebenfalls dmoxpiriis.

Als nun Thespis zum Chor den Erklirer stellte, der im attischen Dialekt seiner
jambischen Trimeter den deutenden Prolog und die Zwischenerkldrungen sprach,
nannte er ihn in Anlehnung an den Rhapsoden dmoxperac, offenbar weil, wie jener
die Rhapsodie, dieser die Tgaywdia zu deuten hatte. Nur in diesen beiden Bereichen
griechischer Musiké, in der Rhapsodik und in der Tragddie, gab es vmoxgiral. Einzig
aus diesem Grunde kann auch weiterhin immer von vmoxpivesdar gawwdiav,
Tpaydiav gesprochen werden, d. h. die den Sinn ‘deuten, erkliren’ voraussetzende
grammatische Konstruktion wird beibehalten. Mit der Entwicklung der Tragodie
aber wandelt sich die Aufgabe dieser Konstruktion, denn sehr bald wird die dra-
matische Moglichkeit der neuen Figur des Hypokrites erkannt. Erst aus dem Zu-

11 Zur Thematik der epideiktischen Rede vgl. Th. Ch. Burgess, Epideictic Literature,
Studies in classical philology (Univ. of Chicago 1902) 89261, bes. 169: ‘Frequently a passage
from a poet or an entire poem forms the theme of an epideictic discourse’ (z. B. Od. VI 183
fiir den édmiPaddpeos).

12 Thrasymachos, der eigentliche edgersic der Kunstprosa, hatte schon zegi dmoxpicews
geschrieben. Uber seine Einfiihrung der musikalischen Terminologie (zeoiodog, x@loy usw.)
8. vorlaufig Verf. in ‘Das kitharodische Prooimion, eine formgeschichtliche Untersuchung’,
in Philologus 100 (1956) Heft 3/4. 194f.
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sammensto des Chores mit der fremden Gestalt des Ymoxgirrc, des ‘Deuters’,
entfaltet sich die attische Tragodie!®. Der ‘Deuter’ wird selber zur dramatischen
Gestalt, der dmoxgerijs zum Schauspieler. dmoxpiveadar Mideiav heillt fortan: die
Hauptrolle in der ‘Medea’ spielen.

Bedeutungsentwicklung
vnoxplvecBar dvegov, Tépag, usw. ‘deuten’

A ——

nur ionisch: dnoxpiveoBau daypwdlay
1) ITvBly dnexolvaro ‘Homer deuten, erklaren’
‘antworten’

Voxglveodar Toaywdlay

mit Prolog und Zwischenreden
im att. Dialekt den ‘Bocksgesang
deuten

VOKQLOLS
Deutung des Dichterwortes,
Form der ersten Kunstprosa.
Lehre vom sprachlich-musischen
Ausdruck

Yroxgutijc — Deuter
[mit dem Dichter identisch]

vroxgital — Schauspieler

l
/ WoxglveoBar Ty Mrideiay
die Rolle der Medea spielen
VIOKQLOLS
actio/pronuntiatio der Rhetorik.

Lehre vom sprachlich-musischen
Ausdruck und seine Gestaltung

13 Vgl. A. Lesky, Zur Entwicklung des Sprechverses usw., l.c. S. 8 u. 12.
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